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Prologo

Reivindico desde aqui que se le otorgue a la Mdsica la importancia que se merece.
Y no sélo en lo referente a la masica que escuchamos en la actualidad, que necesita un
reinicio urgentisimo, sino en lo que concierne a nuestro mas remoto pasado.

Paises como Italia 0 Suecia han llegado a incluir en sus Universidades una rama
de la Musicologia que han convenido en llamar Biomusicologia, que engloba campos de
investigacion tales como la Musicologia Evolutiva, la Neuromusicologia y la mas
conocida Musicologia Comparada. La Biomusicologia se encarga de estudiar
principalmente, entre otras cosas, el como, el cuando o el por qué nace la Mdsica y cudl
es o cuales son sus origenes, remontandose a la Prehistoria, a épocas anteriores incluso
al Homo Sapiens’.

Aunque en cierto modo esta relacionado, no es éste el proposito del presente
estudio; pero no debo ni puedo dejar de hacer referencia a ello, pues queda patente que,
en comparacion, en Espafia tanto las disciplinas musicolégicas como la Musicologia en
si misma, al igual que una buena parte de las Humanidades, se encuentran en un periodo
sumamente critico en los ultimos tiempos.

Y ya no hablemos de temas como el que se plantea a continuacion, o sea, la
musica (la “Protohistoria de la musica”) en la antigua Iberia: museos, exposiciones
itinerantes, ensayos, articulos y toda suerte de investigaciones dedicadas a la
protohistoria de la Peninsula Ibérica presentan, grosso modo, los rasgos mas
caracteristicos de la vida cotidiana y costumbres de nuestros antepasados. Creencias
religiosas, el mundo funerario, el modo de vivir en los poblados, su arquitectura, la
manera y los medios con que sobrevivian (agricultura, ganaderia, comercio), la
artesania (ceramicas, textiles, metalurgia); asi como también se estudia, por supuesto, la
escritura, la moneda y la organizacion social y militar... Trabajos realizados todos por
investigadores a los que la Ciencia y quienes nos valemos de ellos, tanto debemos. Sin
embargo, aun queda mucho por hacer. Sin ir mas lejos, en lo que se refiere a la masica
de aquel tiempo poco suele destacarse. Algo, por otro lado, comprensible, ya que son
realmente escasos los vestigios de las culturas prerromanas que hacen alusion a este
aspecto. Pero, aunque son escasos, no por ello debemos obviarlos —ni olvidarlos—,
puesto que haberlos, haylos. Por ejemplo, en el Museo de Prehistoria de Valencia
podemos observar algunos recipientes, utilizados para el transporte y almacén de todo
tipo de mercancias, que los iberos solian decorar con dibujos representativos de
diferentes escenas de la vida diaria. Algunas de estas pinturas hacen alusién a la musica,
bien en forma de danza, bien en desfiles bélicos, o bien en contextos funerarios, por lo
que cabe deducir que en aquella sociedad la musica cumplia un papel especialmente
relevante.

Y existen otras manifestaciones referentes a la musica en algunos relieves, como
los de Osuna (Sevilla), aunque las piezas mas inquietantes quiza sean las estelas

“ Véase la monumental obra The Origins of Music, con Nils L. Wallin, Bjérn Merker y Steven Brown
a cargo de su ediciéon (Cambridge, Massachussets: The MIT Press, 2000), la cual supone, por decirlo de
alguna manera, el punto de partida de estas nuevas disciplinas.
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funerarias cuya antigtiedad se remonta a los siglos XI-1X a. C. como la hallada en
Ategua (Cdrdoba), donde viene representada una danza en corro; o las pertenecientes a
Luna (Zaragoza), Zarza Capilla (Badajoz) y Quinterias (Herrera del Duque, Badajoz),
en las que aparecen ciertos grabados que podrian estar representando algun tipo de
cordofonos. En cuanto a estos tres ultimos casos, la Arqueologia, la Historiografia, la
Iconografia y la Musicologia no han hallado ain una explicacion satisfactoria y
generalizada, porgue el debate en torno a ésta y otras cuestiones surgidas del estudio de
la Musica en la antigua lberia es extenso, y en la mayoria de los casos muy
comprometido. Requiere un estudio exhaustivo que llevaria afios completar y, casi con
toda seguridad, no proporcionaria resultados complacientes para toda la comunidad
cientifica. Aun asi, ello no es dbice para que en sucesivos estudios acerca de las culturas
de la Peninsula Ibérica protohistorica se atienda y se incluya, siquiera como resefia, un
aspecto tan importante para toda cultura humana como lo es la masica.

Angel Roman Ramirez,
Musicologo.

Madrid, 16 de Julio de 2009.
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Introduccion
«La musica en la Espafia Antigua
y en la Andalucia prerromana»

La Introduccion de este ensayo ya ha sido escrita y publicada. Tras dos afios de
gestacion, vio la luz el dia 25 de noviembre de 2004 bajo el nombre de Introduccion a
la musica en la Espafia Antigua y en la Andalucia prerromana, publicacion que se llevd
a cabo gracias al patrocinio del Centro de Documentacién Musical de Andalucia (Junta
de Andalucia: Consejeria de Cultura)® con sede en Granada, siendo presentada en el Il
Festival de Musica Espafiola, celebrado en Cadiz.

En esta Introduccion... se abordd la dificil tarea de intentar rescatar del olvido los
diversos documentos arqueolégicos, iconograficos, epigraficos y literarios que se
refieren al fendmeno musical “espafiol” y “andaluz” pertenecientes a las sorprendentes
fechas relativas a la protohistoria de la Peninsula Ibérica, concretamente desde los
alrededores del siglo X a. C. hasta el declive de la Cultura Ibérica e inicios del Imperio
Romano (a partir del siglo I a. C.).

Ademés de presentar los datos netamente objetivos, en la Introduccion... se
plantearon también algunas hipétesis en cuanto a la interpretacion de las fuentes con las
que hoy por hoy se puede contar, tanto arqueolégicas en sentido estricto, como literarias
antiguas. Sin embargo, en aquella ocasion no se llego a profundizar en la multitud de
aspectos que en ella se plantearon, puesto que se trataba solo de una primera
aproximacion. Con este ensayo se pretende desarrollar, en la medida de lo posible, estas
directrices, por entonces meramente mencionadas.

La idea principal de la Introduccidn... se plante6 desde los poemas épicos de la
Antigledad, concretamente desde la Odisea (Cantos VI-VIII), donde se describe una
tierra, Scheria, en la que existia una sociedad (la de los feacios) que otorgaba una
especial importancia a la Msica®.

No habiendo profundizado aln en la cuestion, sino simplemente con los datos
ofrecidos en el poema, llegué a la conclusion de que aquella tierra podria llegar a ser
identificada con la civilizacion protoandaluza que a dia de hoy constituye un auténtico
enigma: Tartessos. Y lo verdaderamente interesante del caso es que, de ser cierto,
estariamos ante el mas antiguo de los documentos literarios referentes a las costumbres,
no sélo musicales, sino de toda indole, de los enigmaticos tartesios.

! Debo hacer una especial mencién a Don Reynaldo Fernandez Manzano, Director del
CDMA, por su apoyo y ayuda personal y profesional en este proyecto. También, como no, debo
mi agradecimiento a Don Antonio Martin Moreno y a Dofia Rosario Alvarez, eminencias en el
campo de la Musicologia, de las Universidades de Granada y La Laguna (Tenerife)
respectivamente; y, por supuesto, a los igualmente eminentes Don Nicolas Marin Diaz (Historia
Antigua) y a Don José Luis Calvo (Filologia Clasica), ambos de la U. de Granada, por las
charlas que hemos mantenido y los buenos consejos que me han procurado.

? Sobre la existencia “real” o “irreal” de Scheria se ha debatido largo y tendido durante més
de veinticinco siglos, siendo una de las opiniones mas comunes la que, por ejemplo, resume F.
Javier Gomez Espelosin (1994:111) en cuanto a que la referencia homérica a dicha tierra no es
sino la confirmacion de “la primera utopia superviviente de la literatura europea”, conforme a
las palabras que Gomez Espelosin pronuncia parafraseando, a su vez, a J. Ferguson (1975).
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Cuando comencé a investigar el tema comprobé que la “originalidad” de la idea
era solo relativa, pues, de hecho, ha venido planteandose desde la Antigliedad. Ya a
principios del siglo XX el arquedlogo y fildlogo aleman Adolf Schulten (vid. infra,
Primera Parte, Cap. II) nos muestra una Tartessos descrita en la Odisea, idea que
también observaron, antes que él, Breusing en 1889 y R. Hennig en 1925 (cit. en
Schulten, 1945:181). Pero més aun me sorprendio que esa idea, lejos de ser desestimada
de plano, fuese, por el contrario, retomada afios después por investigadores actuales®,
aungue Unicamente se hiciera con el fin de refutarla: demasiadas molestias se han
tomado los investigadores y sabios de todos los tiempos en relacion a este asunto, como
para que se piense que Scheria no pudo tener un fundamento real.

Varios indicios fueron, por tanto, los que me condujeron a aquella conclusion, y es
en este nuevo ensayo donde pretendo afianzarla (de ello trata toda la Primera Parte,
“Consideraciones Generales...”, vid. infra).

“La musica de Tartessos descrita por Homero” (A. Roman, 2004:27-44) es el
titulo que engloba la idea central de lo que me vengo refiriendo. En este segundo
capitulo de la Introduccién... comencé abordando el hecho de que actualmente se sigue
investigando acerca de la probabilidad de que la Iliada y la Odisea, constituyan una
importantisima fuente de conocimiento de la denominada Epoca Oscura griega (ca.
siglos XII al VIII a. C.), siendo cada vez mas numerosos aquellos investigadores que
hoy por hoy contintan opinando que los nostoi o poemas de regreso, “representan un
serio punto de partida desde el cual puede empezarse a trabajar para recuperar los
episodios de una época que la Historia viene callando desde hace mas de tres mil afios”
(A. Roman, 2004:27).

Una vez introducido el dilema que supone la veracidad de los poemas e incluso la
del propio “Homero™, entré de lleno en el tema de Tartessos, lugar que, en palabras del
gran profesor don Juan Maluquer de Motes (1984: 9), “no era una simple localizacion
occidental de un mito griego, sino una creencia mas general que existié entre los
fenicios, los hebreos y, seguramente también entre los etruscos y celtas de Italia”, (cit.
en A. Roman, 2004:29). Tartessos seria, seguin Maluquer (1984: 8), “la Scheria
quimérica, el pais de los Feacios que pudo entrever Odiseus”, aunque habria que
reconocer que “es evidente que el conocimiento de [...] Homero sugiere la desaparicion
de Tartessos y no viceversa como suele aducirse” (Maluquer, 1984:17). Sin embargo,
como habria dicho el propio Maluquer algunas paginas antes (1984: 9), “[...] no fue el

® Ricardo Olmos (1991a:139) hace un repaso por toda la historiografia del siglo XX en
referencia a Tartessos y cita a Schulten y a otros como, por ejemplo, F. Wattemberg [“Saltés, la
Isla de la Atlantida y Tartessos”. Seminarios de Estudios de Arte y Arqueologia, XXXII
(Valladolid: Universidad de Valladolid, 1960), pp. 125-205] o Angel Montenegro Duque [“Los
Pueblos del Mar en Espafa y la nueva revision de la Historia de Tartessos”. Boletin del
Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, XXXVI (1970), pp. 237-287]. Véase también F.
Gonzalez de Canales (2004:76-80), autor en cuyo trabajo he encontrado un buen apoyo para mis
hip6tesis y con quien coincido en muchos aspectos.

* La causa por la que he entrecomillado el nombre de Homero se debe a su incierta existencia
y a su mas que dudosa autoria de la Iliada y de la Odisea. Este es el controvertido tema que
continda aun irresuelto dentro de lo que viene denominandose “Cuestién homérica”. Una parte
de los expertos defiende la existencia de un Homero real y compositor de ambos poemas,
mientras que otra, en el extremo opuesto, lo niega sin reservas. Como todavia no puede
demostrarse categdricamente ninguna de las dos posturas, yo emplearé en lo sucesivo este modo
de referirme a quienquiera o quienesquiera que fuesen aquellos que, bajo un nombre genérico,
se les recordaria durante treinta siglos como “Homero” [entre otros, cf. Garcia Iglesias (1997);
Gonzalez Garcia (1991); Lépez Eire (1998); también vgr. Elvira Gangutia Elicegui en los
Testimonia Hispaniae Antiqua (THA), 1l A (1998:3-5)].

14



posterior viaje de Kolaios ni los viajes de los focenses la causa de la localizacion [de
Tartessos], sino la confirmacion de una creencia que se hallaba en el ambiente griego
medio milenio antes”.

Como se sabe, todas las historias mitolégicas de la Odisea (los Ciclopes, los
Lestrigones, Escila y Caribdis, etc.) van a tener un trasfondo folklérico universal, a
excepcién de Scheria y de lo que acontece en este lugar. Aquéllas las narra
Odiseo/Ulises, mientras que ésta es invencion homérica y es el propio “Homero” quien
la describe, narrando en tercera persona. Si Scheria, como se suele decir, se encuentra
entre la realidad y la fantasia, ;cual es su aspecto “real”?

Partiendo de esta cuestion inicial expuse mi propia hipotesis, consistente, como se
ha dicho, en que “en la Odisea aparece descrita una tierra que, por las caracteristicas
ofrecidas, podria identificarse con algun lugar de la Andalucia del siglo VIII antes de
Cristo” (2004:29): esa tierra seria concretamente la ya mencionada Zygepio (= Scheria =
Esqueria), lo cual representaria una “novedad” —con permiso de Schulten—, en tanto que
el pasaje dedicado a ella en la Odisea es donde el Poeta hace referencia a la musica con
mayor énfasis, de modo que, si tales analogias existiesen, “Homero” podria estar
describiendo un gremio de musicos tartesios en su obra (A. Roman, 2004:29).

A continuacion, tras presentar un breve resumen del pasaje en cuestion, llegué a
proponer un primer acercamiento a los posibles rasgos que la musica de aquella tierra
fabulosa podria ofrecer para establecer algunas analogias con la supuestamente
practicada en Tartessos: la puesta en escena de los aedos® que se describe en Od., VIII
(67-76) consiste en que éstos se sentaban en medio de los convidados de un banquete,
junto a una mesa en la que solia haber siempre vino para que el cantor “bebiese siempre
que su animo se lo aconsejara”. El aedo cantaba, acompafiado de su phorminx (especie
de “lira” arcaica), leyendas sobre glorias pasadas de guerreros, mientras los comensales,
de clases sociales altas, se deleitaban con la musica.

Llama la atencion como seiscientos afios después de la Odisea los cronistas y
poetas grecorromanos continuaron describiendo el modus operandi de estos poetas-
cantores en la Céltica Transalpina, la Bélgica o la Celtiberia de la misma manera que lo
haria “Homero” en Scheria. Como se verd méas adelante, textos de Posidonio, Estrabdn
o Diodoro Siculo retratan a los bardos celtas siempre al lado de sus sefiores (Posidonio,
FHG, Il, 23), cantando las hazafias de éstos, acompafiandose de instrumentos similares

> Aedo (del griego agidw = “cantar”) es el cantor épico, mitad mésico, mitad poeta, que
entonaba poemas acompafiado de la lira (0 bien de la citara). Hasta tal punto se le otorgaba
importancia y credibilidad a los aedos en la antigua Grecia, que en Od., XI (380-382) Alcinoo,
rey de los feacios, cree a Odiseo cuando éste le revela su identidad, precisamente porque “da
belleza a las palabras” y hace “la narracion con tanta habilidad como un aedo”. Su figura podria
identificarse con la del bardo celta, quiza el vate etruscorromano o, salvando las distancias
espaciotemporales y culturales, incluso con los trovadores medievales. En este Gltimo caso, el
Trovador pertenecia a la nobleza y cantaba composiciones propias, mientras que las del aedo
podrian haber sido compuestas por él mismo (vgr. el propio “Homero”, llegado el caso),
aungue, por lo general, se trataba de poemas populares, tradicionales: amorosos, satiricos v,
sobre todo, heroicos y epopéyicos. Desde los trabajos de Albert B. Lord se podria decir que la
figura del aedo ha permanecido hasta bien entrado el siglo XX, por ejemplo, en regiones como
las pertenecientes a la antigua Yugoslavia: “[...] En un pueblo montafiés de la Macedonia
yugoslava, no muy lejos de la frontera balgara, un cantor épico interpretaba gran nimero de
poemas épicos para una grabacion en 1950 acompafiado de un instrumento de tres cuerdas
llamado cemane. Este instrumento no es otro que la lira medieval. El cantor interpreté también
canciones de humor y de amor para bailar, acompafiado de este mismo instrumento. Fue
sorprendente, porque el instrumento musical mas conocido cominmente en Yugoslavia hoy dia
para acompafiar la épica, el monocordio llamado gusle, nunca es utilizado para cualquier otro
proposito [...]” (A. B. Lord, 1967:209). [También cf. Lord: The Singer of Tales (Cambridge,
MA, 1960), con reimpresion en Nueva York, 1968.]
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a las liras griegas (Diodoro, Bibl. Hist., V, 33); asimismo, gozarian de una posicién
social privilegiada (Estrabon, 1V, 4, 4), de la misma forma que ocurria en el poema
homeérico: el aedo Demoédoco es “amable”, es decir, muy querido y “honrado por la
gente” (Od., VIII, 475-76); e incluso es considerado “divino” (cf. Od., VIII, 45-48).

En el Canto VIII (475-478) se describe un festin; los participantes comian y, tras
el banquete, llegaba el turno del relato del aedo, a quien todos oian atentamente. Esto
me llevé a plantear una méas que logica propuesta consistente en que en la antigua
Peninsula Ibérica también debié existir una practica musical destinada a los
instrumentos de cuerda con fines més alla de los funerarios o rituales, los cuales han
supuesto hasta ahora el Unico evento reconocido por los estudiosos de la materia. Es
decir, en Espafia han aparecido determinados corddfonos grabados en estelas funerarias
que los investigadores han relacionado con funerales de guerreros, lo cual podria
significar que el uso de las liras tuviese una estrecha relacion con el mundo de la
religion y de los muertos. Segun los datos aportados por la Arqueologia, la musica
desempefid un papel principalmente funerario durante la protohistoria peninsular. Los
vestigios relativos al tema musical, pertenecientes a los siglos precedentes al
establecimiento definitivo de fenicios y griegos, asi lo demuestran: las estelas
funerarias, sobre todo, forman parte de los restos mas importantes en los que aparecen
representados, no sélo instrumentos musicales, sino también personas danzando.

Pero como los especialistas también han llegado a la conclusion de que las
comunidades humanas de la Espafia protohistérica se hallaban estratificadas en clases
sociales, y dado que la construccion de instrumentos de cuerda exigia un mayor grado
de “técnica” —puesto que su manufactura requeria un alto nivel de experiencia—,
aquéllos implicarian unos costes que solo los “mds ricos” se podrian permitir (A.
Roman, 2004:39-41). Ademas, en este sentido, es muy posible que en un primer
momento el oficio del tafiedor de lira requiriese, al igual que los escribas en Egipto, un
conocimiento especializado del cual sélo gozarian los sefiores o caudillos més
poderosos: la presencia de este tipo de instrumentos musicales en aquella época (el
Bronce Final) supone “la existencia de conocimientos musicales, pues no se adquiere un

instrumento relativamente sofisticado si no se sabe tocar”, como ha apuntado M.
Almagro-Gorbea (2005:41).

Pinturas ya mas recientes, como las halladas en el importantisimo enclave ibérico
que representa EI Tossal de Sant Miquel, en Liria (Camp de Turia, Valencia), datables
entre los siglos Il y Il a. C., exponen situaciones y eventos musicales que no sélo tienen
que ver con el mundo funerario, sino con otras ocasiones que propician motivos de
celebracion: bodas, danzas en forma de luchas rituales guerreras, danzas religiosas, etc.
Los escritos de las antiguas fuentes clasicas grecolatinas, ademas de corroborar estos
acontecimientos con sus testimonios, sirven de soporte complementario a las lagunas
que aun la Arqueologia no ha cubierto; pues, gracias a ellas, hemos de comprender que
en la Iberia protohistorica no se practico6 musica Unicamente en los funerales; seria
absurdo y contra natura que fuese asi de simple.

Es posible, por tanto, que quienes disfrutaran de los sones producidos
concretamente por las liras fuesen, en principio, personas pertenecientes a estratos
sociales acomodados (A. Roman, 2004:41; en el mismo sentido, Almagro-Gorbea,
2005:44). Y no es absurdo, en modo alguno, pensar que el empleo de la lira sirviera
para acompafar los festines y celebraciones de los invitados, ademas de ser utilizada
unicamente en los funerales (A. Roman, ibid.). Vuelvo a citar a Almagro-Gorbea
cuando, en relacion a ello, observa que los instrumentos procedentes del &mbito cultural
tartésico
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deben considerarse como el acompafiamiento de canciones y poemas recitados en
banquetes y de canticos en las fiestas y funerales, por lo que son un testimonio evidente de
la existencia de elementos literarios, como ocurre en las culturas de Oriente de las que
pudieron proceder y como se constata en otros ambitos de la Protohistoria europea, tanto en
el Egeo [...] como en el mundo celta [...], donde, a juzgar por algunos temas y motivos, este

tipo de literatura ancestral se remonta igualmente a la Edad del Bronce™.

Los banquetes organizados por las clases “aristocraticas” descritos en la Odisea quiza
constituyeran el primer documento escrito de la Historia en el que se narra una escena
musical perteneciente a una comunidad humana protohispanica (A. Roman: 2004, Cap.
I1, passim).

Los banquetes descritos en los poemas homéricos, donde se come y se bebe
acompariados de la musica del rapsoda, prueban “la amplia difusion de este tipo de
literatura épica por toda la Europa de la Edad del Bronce”, tal y como recuerda
Almagro-Gorbea (2005:44).

Situaciones caracteristicas de los banquetes y las fiestas en las que el aedo es
protagonista serian aquéllas en las que se ejecutaban danzas, a las cuales se hace
referencia en la Odisea en multitud de ocasiones. Los danzantes se colocaban “en
corro” alrededor del rapsoda y movian los pies sobre un suelo que previamente habian
allanado. Solian ser jovenes los bailarines, ademas de muy habiles; ciertas danzas se
ejecutaban a tanta velocidad, que, como se puede leer en Od. VIII (247-265), “Odiseo
contemplaba con gran admiracion los rapidos y deslumbrados movimientos que con los
pies hacian”, lo cual podria indicar que el héroe estaba acostumbrado a ver otro tipo de
bailes; circunstancia que me ha llevado a preguntarme si esta forma de “danza ligera”
pudo ser la misma o antecesora de aquélla que, siglos después, ain menciona Diodoro
Siculo (Bibl. Hist., V, 34) en referencia a los lusitanos (vid. infra, Cap. Il de la Segunda
Parte). Ademas, el hecho de que “Homero” situase al aedo o cantor épico —llamado
Demaodoco- en un pais extranjero, Scheria, podria hacernos pensar que lo que el poeta
describid seria consecuencia de una inspiracion alimentada por las noticias que recibia
del “lejano Occidente” (A. Roman, 2004:35), noticias que, seguramente, recibiria de los
comerciantes fenicios. Y es el gedgrafo mas importante de la Antigiiedad, en cuanto a
informacion sobre la Espafia Antigua, Estrabon, quien lo dejo dicho en su Geographike
(11, 2, 13): “el Poeta [...] tenia efectivamente informacion sobre tantas expediciones a
los confines de Iberia y sabia de su riqueza y demas excelencias por haberlas revelado
los fenicios [...]”.

En efecto, las relaciones comerciales en el oriente mediterrdneo se establecieron

® El testimonio de Don Martin Almagro-Gorbea (miembro de la Real Academia de la
Historia) me resulta de extrema importancia por varias razones, aunque me llama la atencién
una en particular: el eminente profesor hace estas reflexiones dentro de un estudio relativo a la
posibilidad palpable de una tradicion literaria —tanto oral como escrita— dentro de la cultura
tartésica, en base a las fuentes historicas e iconogréficas (véase Bibliografia). Pues bien, el autor
no sélo plantea la existencia real y patente del hecho musical, sino que ademas lo utiliza como
uno de los argumentos fundamentales para reforzar su hipotesis. Es decir, si lo que pretende es
demostrar la presencia de una Literatura Tartésica, lo que primero debe hacerse es recuperar los
“Testimonios que documentan la aparicion de la literatura durante el Bronce Final, como
instrumentos musicales y aedos proto-orientalizantes” (2005:40 y 41-44), siendo estos Gltimos
quienes contribuirian a conservar determinadas tradiciones mitico-legendarias e incluso
historicas poniéndoles musica (como ocurre en la Odisea, por ejemplo). Por tanto, la Musica en
Tartessos deja de ser “un fin” para convertirse en “un medio”.
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de forma mas estrecha a raiz de la conquista del mar por parte de los fenicios. Algun
tiempo antes los talasdcratas minoicos y micénicos llevaron a cabo contactos
importantes, pero seria la incansable actividad fenicia la que aportaria algo mas que la
mera transaccion comercial, ya que aund dentro de un mismo denominador comdn a
todos los pueblos que ellos, los fenicios, visitaron: ese denominador comun fue la
llamada cultura mediterranea’. Se podria decir que los fenicios, quienes bebieron
durante milenios de las civilizaciones “mas avanzadas” (toda la Mesopotamia, Egipto o
Creta) fueron los que actuaron a modo de puente entre éstas y aquellas que iban
explorando, quiza no tan “avanzadas” en comparacion, en las que, en algunas ocasiones,
terminaban asentandose. Llegaron a Grecia en un tiempo en el que sus habitantes creian
que los grandes palacios micénicos habian sido construidos por gigantes y en un
momento en que la navegacion por el mar, en Grecia, sélo se realizaba durante el dia,
bordeando la costa y Unicamente durante los meses de verano —de todo ello nos informa
Hesiodo en Trabajos y dias (vv. 618-694)-. Hacia centurias que la escritura se
desconocia en las tierras helenas y fueron los semitas quienes hasta alli llevaron el
alfabeto que ellos mismos habian inventado (ca. siglos XI1I-XI a. C.), tras mejorar los
complicadisimos sistemas de jeroglificos. Aprendieron los conocimientos de los méas
ancestrales astronomos y cientificos egipcios y, tanto de ellos como de los pueblos
mesopotamicos y hebreo, asimilaron también algunas creencias religiosas adaptandolas
a las suyas propias: “el pantedon fenicio es tan ecléctico como el resto de su
civilizacién”, dice Josep Padro al respecto (1990:298).

Asi, tras su paso por toda la cuenca mediterranea (Egipto, Asia Menor, Grecia y
aun gran parte de las tierras bafiadas por el Egeo), se lanzaron al Extremo Occidente,
llegando a los limites del mundo conocido y fundando Gadir (Cadiz) —de situacion
geogréfica muy similar a la metrépoli Tiro— en el afio 1100 antes de Cristo, si hacemos
caso a las fuentes antiguas; o alrededor del siglo VIII a. C., segln la Arqueologia. En
sus posteriores travesias tuvieron la oportunidad de entablar relaciones con el
Mediterraneo central, llegando a fundar nuevas ciudades tanto al norte de Africa (Utica,
Carthago) como al sur de Italia (Sicilia: Panormo, Motia; Cerdefia: Bitia, Tharros,
¢Nora?) e incluso a algunas zonas de Etruria —que, no obstante, desde mediados del
siglo VIII y principios del VII a. C. fue escenario de un proceso de colonizacién que
corrid casi exclusivamente a cargo de los griegos-.

Durante los siglos posteriores fueron llegando los primeros colonizadores griegos
y debieron quedar muy sorprendidos al comprobar que con aquella tierra, hasta entonces
una completa desconocida para ellos, compartian bastantes semejanzas culturales. El
héroe que los griegos conocian con el nombre de Herakles (Hércules romano), en Gadir
se llamaba Melgart —dios tirio— y las Columnas que delimitaban el Mundo estuvieron
consagradas al dios fenicio antes que al héroe heleno. Un sincretismo que no sélo se dio
en los credos, sino que debié manifestarse en otros muchos eventos sociales, politicos y
hasta econémicos; no en vano, todo procedia de un mismo tronco comdn.

De esta forma en el siglo VI a. C. naceria la Cultura Ibérica (coincidiendo con la
misteriosa desaparicion de Tartessos) en la que convergerian elementos indigenas,
semitas y griegos. Tanto en lo artesanal como en lo escultorico, pictérico y musical, la
cultura de los pueblos iberos reunié en un tiempo y en un espacio concretos toda la
ancestral tradicion mediterranea, si bien no de un modo completamente literal, sino
tomando pequefios sorbos de uno y otro lado y mezclandolos con los usos y costumbres
autoctonos: de Iberia partirian también elementos indigenas, de tal forma que el
intercambio, ademas de comercial, seria cultural; y dentro de esta situacién pancultural

" Extraido de A. Romén (2004:53); en el mismo sentido, J. Davis (1983:22-23) y P. Manuel
(1989:70 y ss).

18



debid ir incluida, sin género alguno de dudas, la musica.

Por ello, teniendo en cuenta todo lo que hasta ahora se ha dicho, hay que barajar la
posibilidad, con prudencia, de que los poemas épicos encierren referencias al remoto
emporio que representaba Tartessos, en particular, y la Peninsula Ibérica en general. Y
todas las consideraciones que se plantearon en su momento y las que se plantearan aqui,
habran de estimarse en lo concerniente a su musica, debido a que los Unicos datos con
los que contamos son ciertos grabados que muestran danzas e instrumentos musicales,
cuya interpretacion iconografica no va mas alld de la mera descripcién de los mismos.
Dado que los poemas homéricos estan cargados de constantes alusiones a las
costumbres musicales de su tiempo, hemos de plantearnos si cabria la posibilidad de
establecer algun paralelismo entre éstas y las tartésicas (antecesoras de las turdetanas);
o si seria plausible un estudio “musicologico comparativo” ya no unicamente entre estas
dos culturas, sino también respecto a aquéllas que histéricamente, de uno u otro modo,
influyeron en ambas: la mesopotamica, la egipcia, la minoica y la micénica; por
supuesto, la fenicia; y, ya en el periodo plenamente ibérico, algunos siglos mas tarde, la
céltica. ¢Puede la Musicologia aportar algin pardmetro con el que se pudiera empezar a
trabajar, para intentar llegar a alguna conclusion en el estudio de la musica de Tartessos
y del resto de la antigua Iberia?

En lo sucesivo trato de hallar respuestas a los interrogantes planteados y que se
irdn planteando. Sera a lo largo del segundo bloque de este estudio donde expondré las
supuestas caracteristicas de la musica de la Iberia protohistérica tomando como
referencia los elementos fundamentales de las tradiciones musicales de aquellas
civilizaciones y sacando de éstas el factor comdn. En el ambito peninsular, y sobre todo
en el sur y el Levante, llegd un momento en el que se dieron determinadas
circunstancias que llevaron al nacimiento de una cultura, la ibérica, heredera de otras
mas ancestrales pertenecientes al oriente mediterraneo. Y, como digo, quiza sea
mediante un atrevido ejercicio de “musicologia comparada” la manera con la cual
logremos sintetizar los posibles rasgos musicales de la “Espafia” protohistorica, ya que,
por desgracia, no existen fuentes que nos los expongan concretamente.

Sin embargo, antes de entrar en materia estrictamente musical creo conveniente
hacer una serie de “Consideraciones Generales”, es decir, un somero analisis del
contexto cronoldgico, geografico y cultural en el que nos vamos a mover; pienso que de
esta forma se hara mas facil ubicar las hipdtesis que me dispongo a exponer a lo largo
de este ensayo. Aln asi, no debo dejar de reconocer que el tema a tratar es sumamente
dificil.
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